
  
  

    
      
      
      
      

        
        Файловый архив студентов.
1254 вуза, 4563 предмета.
        
        

        
          
            Войти / Регистрация
            
              
                
                Войти
                Регистрация
              

              
                
                  
                    Логин:
                     
                    Пароль:
                     
                    Забыли пароль?
                    
                    
                    
                  

                

                 
                  
                    Email: 
                     
                    Email повторно:
                     
                    Логин: 
                    
                    Пароль: 
                    
                    Принимаю пользовательское соглашение

                    
                      

                    


                    
                  

                

              

            

          

        

        
          FAQ Обратная связь Вопросы и предложения
              
            
            
          

        


        	Вузы
	Предметы
	Пользователи
	Добавить файлы
	Заказать работу



        

      
      


      


    
        
        
        
          Добавил:
          
            Upload

            
            
            
            
            

            Опубликованный материал нарушает ваши авторские права? Сообщите нам.

          

          Вуз:Санкт-Петербургский государственный университет

          Предмет:[НЕСОРТИРОВАННОЕ]

          Файл:Typo_EmilRuder
.pdf

          
        


        
            Скачиваний: 107

            Добавлен: 21.03.2016

            Размер: 5.53 Mб

            Скачать
            
                ☆
            

        


    


    
    
    

      








    

    
    

    

    
    

    

    
    







      
      
      
      
      
        
            
            


  
  
    
    
    
    
    
  
    
    
    
    
    
    
    1 / 2912345678910111213141516171819202122232425> Следующая >>>
  





            
                
                    
                    
                    
                    
                    










Эмиль Рудер Типографика




















Эмиль Рудер

Фрицу Бруннер-Линхарту в знак дружбы и признательности







Типографика

Руководство по оформленнию

	Введение
	5
	 
	 
	 

	Письмо и печать
	21
	 
	 

	Функция и форма
	33
	 
	 

	Форма и контрформа
	51
	 

	Техника типографики
	63
	 

	Членение
	81
	 
	 
	 

	Геометрическое, оптическое
	 

	и органическое
	93
	 
	 

	Пропорции
	107
	 
	 
	 

	Точка, линия, плоскость
	117

	Контрасты
	131
	 
	 
	 

	Тональная цветность 143
	 

	Öâåò
	157
	 
	 
	 
	 

	Единство текста и формы
	167

	Ðèòì
	185
	 
	 
	 
	 

	Спонтанность и случайность
	199

	Комплексное решение
	213
	 

	Вариации
	231
	 
	 
	 

	Кинетика
	249
	 
	 
	 

	Шрифт и изображение
	261

	Послесловие / Комментарий
	275






Москва «Книга» 1982












ÁÁÊ85.154

Ð83

Оформление и обложка: Эмиль Рудер, Швейцарский Веркбунд, Базель. (Адаптация оригинальной шрифтовой композиции Эмиля Рудера для обложки русского издания: Максим Жуков.)

Перевод с немецкого, Послесловие / Комментарий: Максим Жуков.

Все иллюстрации, содержащиеся в книге, воспроизводят учебно-методические работы, исполненные автором или слушателями курсов типографики Высшей школы ремесел в Базеле.

Фотографы: Вернер Блазер, Андре Гюртер, Армин Хофман, Базельский музей искусств. Офсетные пленки: Нейе Хемиграфи АГ, Цюрих.

Издание третье, 1977.

©1967, Издательство Артура Нигли, Лтд. СН-9052 Нидерт¸йфен, Швейцария.

©Перевод на русский язык, Послесловие / Комментарий. Издательство «Книга», 1982

©Электронная версия. Павел Кондратович

RU.DTP, 2002

Ð 4 903 040 000-01616-82 002(01)-82






	Введение
	5



Автор этих строк преподает типографику на протяжении двадцати пяти лет. Работы, воспроизведенные здесь, выполнены им самим либо его уче- никами во время занятий. Книга не претендует на непогрешимость, не стремится дать какие-то рецепты, не посягает на последнее слово в данной области.

Книга называется «руководство по оформлению», поскольку типографика, имеющая техническую основу, неотделима в то же время и от формообразования. Малейшие технические манипуляции в типографике имеют свой художественный аспект. И нет типографа*, который бы не был одновременно оформителем.

Постулаты, закономерности имеют важное значение в современном художественном творчестве, и подчас кажется, будто хорошее оформление — нечто само собой разумеющееся. Но видимость обманчива, потому что бьющее на эффект исполнение и современная внешность порой вводят в заблуждение. И даже в лучшем случае нужно признать, что необходимо еще основательно потрудиться, чтобы знания, которыми мы располагаем, получили достойное и точное применение.

В работе типографа имеются две важные предпосылки: учет существующего опыта и чувство новизны. Известно, как заманчивы торные пути. Занятия экспериментальной типографикой, когда мастерская превращается в лабораторию, опытное поле, особенно важны, если типографика не хо- чет окостенеть в раз и навсегда принятых формах. Не должно отрекаться от создания живых, исполненных духа времени работ; сомнение, неудов-

летворенность — хорошие опоры, мешающие сползти на путь наименьшего сопротивления.

Автор книги ставит своей целью показать, что самое увлекательное в деятельности типографа — это, пожалуй, целенаправленность его труда при ограниченности в средствах выражения. Задача данной работы — выявить своеобразную силу языка типографики, который во многом определяет образ современного мира.

Ñòð.

281** Удалось ли автору избавить текст и приводимые примеры от преходящих моментов изменчивой моды — пусть о том судит читатель.

*В тексте книги Рудера слово «типограф» употребляется, как правило, в значении «художник, оформляющий печатное издание средствами набора». Однако изредка

этот же термин служит синонимом слова «наборщик».

**Здесь и далее: цифры, помещенные слева от текстовой колонки, указывают на страницу Послесловия, где дан комментарий к соответствующему фрагменту текста.
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	Ñòð.
	Задача типографики ясна и недвусмысленна: служить передаче письмен-

	279

	Ñòð.
	ной информации. Никакие доводы, никакие соображения не в силах изба-

	285
	вить ее от этого долга. Произведение печати, которое нельзя прочесть,—

	 
	плод напрасного труда.

	 
	Все усилия, предпринимавшиеся с начала книгопечатания в XV веке до

	 
	изданий XX века, преследовали (и преследуют) одну цель: удешевление

	 
	и ускорение распространения информации. Единственное исключение —

	 
	книги, напечатанные вручную на рубеже XIX и XX веков, в эпоху слепого

	 
	преклонения перед техническим прогрессом и индустриализацией. Чтобы

	 
	возродить утраченное тогда чувство материала и качество исполнения,

	 
	пришлось пойти на то, что едва ли отвечает природе типографики: на ог-

	 
	раничение тиража художественных изданий, хотя это превращало каждый

	 
	экземпляр в раритет и тем самым повышало его цену. Тем не менее бла-

	 
	годаря таким книгам обрели признание многие особенности типографики:

	 
	чувство и понимание рисунка шрифта; соотношение знаков, составляю-

	 
	щих слово, строку, полосу набора, понимаемую как единая плоскость

	 
	в противовес чистой поверхности полей; разворот как основа структуры

	 
	книги; единство шрифта; ограничения в применении шрифтов разного ри-

	 
	сунка и кегля.

	 
	Уже в начале XX века возникла реакция против библиофилии: книга, ко-

	 
	торая «всего лишь» красива, но ограничена в тираже, не имеет смысла;

	 
	книга должна быть красива и доступна, что обязывает к возможно более

	 
	высокому тиражу. Библиофильские издания подвергались осмеянию как

	 
	отжившая, устаревшая книжная форма.

	 
	Сегодня книга превратилась в общедоступный товар, перекочевавший

	 
	с полок книжных магазинов на прилавки универмагов, а затем и в киос-

	 
	ки, на улицу, по соседству с газетами, объявлениями, плакатами. Тем са-

	 
	мым типографика осознала свое предназначение как средства массовой

	 
	коммуникации.
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Типограф выбирает подходящие для себя шрифты из большого ассортимента гарнитур, к созданию которых он не имеет отношения. Это объясняет то неудовольствие, которое он иногда испытывает, тяготясь зависимостью от художника шрифта и словолитчика. Особенно досадно, когда имеющиеся шрифты не отвечают ни техническим, ни художественным запросам типографа. Типограф должен хорошо понимать, что место, которое ему принадлежит в печатном деле, с одной стороны, ставит его в зависимость от результатов чужого труда (шрифт, бумага, краска, инструменты, машины), а с другой — обязывает обеспечить прохождение его собственной работы на последующих этапах (печатные, отделочные процессы). Он не может принимать решения независимо и свободно; он обязан исходить из того, что уже сделано, и учитывать то, что еще только предстоит сделать.

Тот факт, что типограф, не причастный к работе над рисунком шрифта, принимает последний таким, как есть,— естествен для типографики и не может его ущемлять, напротив: проектирование шрифта не исключительно художественная сфера, так как рисунок букв во многом обусловлен технологическими условиями, которые неведомы типографу.

Ñòð.

283 Проектируя шрифт, художник должен по возможности воздерживаться от выражения своих личных пристрастий, чтобы не воспрепятствовать его универсальному применению. Известно, что художнику зачастую не удается успешно применить в оформлении спроектированный им же самим шрифт, поскольку он порой не способен к объективному, отстраненному его восприятию. Однако такой способностью беспристрастной оценки обладает типограф, и это очень помогает ему в работе, ибо чувство внутренней дистанции в типографике — несомненное достоинство. Дар подобного самоотречения — профессиональная необходимость; произвол и эмоция малоприложимы к типографике.

Общее число готовых компонентов в типографике столь велико, что оно обеспечивает бесконечно много новых вариантов в их сочетаниях. Так что об исчерпании круга возможных комбинаций и речи быть не может. В отборе типографских форм следует намеренно ограничиться немногими условиями, чтобы не довести композицию до сухости и схематизма.
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