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Мнение:

Лидия Павловна Дыко была уникальным и и удивительным человеком. Когда она читала нам “соцреалистические лекции, мы хихикали над ней.

Мы были молоды и глупы, но полны творческих амбиций. Но она дала нам понятие композиции и постосяно прививала любовь к фотографии.

(Я и так любил снимать). К сожалению, она жила в эпоху соцреализма, и она существовала в нем.

Вынужденно или по зову сердца... – не знаю. И фотографии, которые представлены в этой книге, нелепы с точки зрения искусства.

Но все равно они помогают фотографу понять композиционное решение кадра. Если бы Лидия Павловна писала эту книгу сегодня, то она, наверняка, подобрала просто хорошие фотографии...

Александр Ефремов (Профессиональный фотограф, член Гильдии рекламных фотографов и Союза фотохудожников России. В прошлом журналист с 154 летним стажем.)




Л. П. ДЫКО

ОСНОВЫ КОМПОЗИЦИИ В ФОТОГРАФИИ
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Введение

Перестройка среднего и среднего специального образования, которая сейчас ве) дется в нашей стране, предполагает подъем уровня воспитательной работы в школах и более действенное использование учебного процесса для эстетическо) го воспитания подрастающего поколения. И здесь роль и значение фотографии могут оказаться просто неоценимыми, так как она, с одной стороны, предполага) ет самые прямые связи творческого процесса с живой действительностью, а с другой ) предоставляет неисчерпаемые возможности для развития наблюдатель) ности, для творческого осмысления жизненного материала.

Творческую фотографию вообще можно считать одним из показателей общей культуры современного человека: здесь проявляются его жизненные интересы, умение видеть, его вкус, художественные представления и поиски. Фотография, к сожалению, пока еще не заняла надлежащего места в начальном и среднем об) щем образовании. А ведь она чрезвычайно расширяет круг интересов молодого человека. Справедливо утверждение, что широта интересов как основа становле) ния личности должна быть заложена в человеке с детства.

И потому не только тем, кто посвящает свое творчество необходимой для людей и почетной работе фотографа)профессионала, но и тем, кто фотографией заполня) ет свой досуг, необходимо изучить и глубоко понять возможности и силу вырази) тельности фотоискусства и его произведений, внимательно разобраться в осно) вах композиционного творчества в частности. В этой книге речь и пойдет об осно) вах композиции в фотографии, поскольку здесь ) одна из ключевых проблем твор) чества фотографа. Ведь под композицией в общем смысле этого термина пони) мается в конечном счете весь изобразительный строй снимка.

Современная фотография как отрасль человеческой деятельности крайне неод) нородна: фотоизображения находят применение в самых разных областях, вы) полняя разнообразные задачи, по)разному отражают изображаемый и исследуе) мый жизненный материал. Резко различаются, например, протокольный снимок, сделанный в научных целях, точно фиксирующий мгновение быстро протекающе) го физического процесса, и поэтическая картина природы, лирический пейзаж; остро публицистический репортажный снимок и живописный натюрморт; особое место занимают профессиональные портреты, выполняемые в специальных бы) товых ателье.

Но в то же время все это ) фотографические изображения, и, следовательно, при всей разнородности их не могут роднить какие)то общие, присущие всем фото) графическим изображениям черты.

Несомненно, такая общность у самых разнообразных фотоизображений есть. Во) первых, все они создаются с помощью одних и тех же технических средств, на об) щей технической основе. Во)вторых, изобразительные средства фотографии и творческие приемы создания снимков: композиция кадров, их световое решение, тональный рисунок, колорит, перспектива и пр. ) также используются во всех ви) дах и жанрах фотографии. База, подоснова, опорные позиции безусловно имеют прочную общность. Вот почему основы композиции важно знать каждому фото) графу, в какой бы области фотографии он ни работал.

Правда, специфика жанра или вида фотографии непременно проявится не только в отборе материала, темы, сюжета, но и в изобразительных решениях. Рассмат)
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ривая одну за другой проблемы построения кадра)картины, мы обязательно уч) тем особенности композиционных форм снимка применительно к задачам и сти) листике конкретного раздела фотографического творчества.

В то же время не следует забывать, что все виды и жанры фотографии не жестко изолированы друг от друга, а, наоборот, взаимосвязаны и в процессе развития неизбежно оказывают взаимное влияние на стилистику и архитектонику кадров. Например, казалось бы, совершенно особым разделом профессиональной фото) графии является фотожурналистика, имеющая прямые выходы на страницы прес) сы, периодической печати. Это крайне важный, ответственный раздел ) фотогра) фия актуальная, публицистическая, выходящая на передний край общественной жизни. Неоднократно партийные и правительственные документы в центр внима) ния ставили проблемы совершенствования газетно)журнальной периодики, счи) тая средства массовой агитации и пропаганды действенным инструментом ком) мунистического воспитания трудящихся.

Но, несмотря на особое значение, функции и своеобразие творческого процесса в фоторепортаже, мощное развитие этого жанра оказало самое благотворное влияние на становление и совершенствование всех других разделов современной фотографии. В репортажной фотографии возник и дал прекрасные образцы ис) тинно художественных решений документальный портрет. В нем сохраняют свою силу все примечательные особенности фоторепортажа ) подлинно документаль) ная основа, непосредственность запечатленного момента, естественность пове) дения человека, энергия живой, подвижной композиции этого пойманного и не остановленного, а продолжающего жить на снимке момента... Передача типиче) ского характера в типических обстоятельствах... Вот что дает возможность Доку) ментальному портрету обрести черты подлинной художественности.

В качестве примера съемки портрета в реальной обстановке, при сущест) вующем, не простом для фотографирования световом ключе, можно привести фото 1. Правда, этот портрет нельзя считать подлинно репортажным, действие здесь остановлено, развернуто на фотографа. Однако следует по достоинству оценить то, что в сложных условиях горячего цеха не только создан портрет с его важнейшими психологической и социальной характеристиками, но и получено изобразительное решение в таком законченном композиционном и свето)тональ) ном ключе, которого фотографу не часто удается добиться и в более благоприят) ных условиях съемки ) в спокойной обстановке фотоателье, с управляемыми ос) ветительными приборами.

Естественно, жанр документального портрета не мог не оказать своего опреде) ленного воздействия на практику павильонной портретной съемки. С развитием репортажа и здесь появились характерные состояния снимаемого человека вме) сто привычных шаблонных поз, большая свобода композиционных форм, необхо) димая живопись рисунка изображения.

Вот почему и в этой книге, посвященной в основном изучению и развитию павиль) онной фотографии, портрета, снимаемого именно в условиях фотоателье, уделе) но внимание фотоискусству вообще и проблемам фоторепортажа в частности. Специализируясь в любом из видов и жанров фотографии, как профессионал, так и фотолюбитель безусловно должен знать фотографию в целом, чтобы затем спе) циализироваться в каком)либо конкретном жанре.

Когда произносят слова "бытовая фотография", "профессиональная фотогра)


















Фото 1. В.Бузуев.Портрет сталевара

фия", то представляют себе фотоателье, куда каждый обращается во многих слу) чаях жизни, чтобы получить фотографический портрет, потому что "бытовая фото) графия" чаще всего понимается как фотография портретная. И, действительно, главный жанр, в котором здесь работает мастер, ) это именно портрет, один из самых сложных и ответственных жанров во всех видах художественного творчест) ва, в том числе и в фотографии.

Известно, что одна из центральных задач портретиста ) достижение возможно бо) лее полного сходства изображения с обликом портретируемого. К сожалению, в адрес портретистов, работающих в сфере бытовой фотографии, высказывается немало нареканий, которые не всегда безосновательны. Действительно, их про) дукция, массовая, поточная, производится подчас поспешно, стандартно. Как правило, на индивидуальный подход к каждому фотографируемому человеку, к каждому фотопортрету у мастера не остается времени. И это не может не сказать) ся на конечном результате.
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Вочень редких случаях профессиональный портрет несет в себе черты художест) венности, потому что так же редко фотографу удается создать образ)характер, передающий индивидуальность портретируемого человека во всей ее неповтори) мости. Но самое удивительное здесь в том, что фотографическая техника, кото) рая, казалось бы, обеспечивает получение точного повторения оригинала и дает возможность с легкостью получить идеальную копию натуры, часто подводит фо) тографа и вместе с ним заказчика: необходимое сходство изображения и ориги) нала утрачивается и порой человек на снимке становится просто неузнаваемым. Объяснить это несложно. Одна из частых причин неудач такого рода ) фиксация на снимке случайного, нехарактерного выражения лица фотографируемого, т. е. проходной фазы движения лицевых мышц. Человек перед фотоаппаратом чувст) вует себя напряженно, пристальный взгляд объектива сковывает его, заставляет держаться неестественно.

Но еще более существенно другое: практика портретной фотографии давно убе) дила нас в том, что даже правильно переданная пластика объемных форм лица и запечатленная характерная фаза движения тоже еще не обеспечивают достаточ) ной выразительности портрета и его полного сходства с фотографируемым. Ис) тинное сходство, при котором мы, рассматривая портрет, не только узнаем сфо) тографированного человека, но и поражаемся точности передачи на снимке его неповторимой индивидуальности, выражению его внутренней сущности, характе) ра, связано с психологической, социальной, общественной характеристиками че) ловека. Они находят выражение в его внешнем облике, живой, динамической по) зе, удачно схваченном взгляде, жесте; углубленной характеристике человека по) могают также введённые в кадр элементы фона, среды, окружения, обстановки. Именно на этом пути портрет начинает приобретать черты художественности.

Таким образом, фотограф)портретист только в том случае может добиться прав) дивого и выразительного изображения человека, если правильно уловит черты его характера и сумеет подметить индивидуальные особенности фотографируе) мого. Тогда содержание портретного снимка не будет исчерпываться лишь изо) бражением внешности, но наметится путь к созданию образа человека. Для рабо) ты над портретом такого рода фотографу, разумеется, недостаточно тех несколь) ких минут, которые ему отпущены для съемки человека, чей художественный портрет)образ он собирается создать. Необходимо более близкое с ним знаком) ство, знание его профессии, интересов, вкусов, важно уловить характерные для него выражение лица, позу, жест, манеру разговаривать, двигаться, общаться с собеседником и пр. Так подходят к своей работе художники)живописцы, так же должен понимать ее и фотограф)художник, если цель его творчества ) создание художественного портрета.

Конечно, таким высоким требованиям отвечает далеко не каждый портретный снимок, да и не к каждому портрету, созданному средствами фотографии, они предъявляются. Массовая, поточная продукция, портреты для чисто утилитарных целей (паспорт, удостоверение и пр.) выполняют и будут выполнять свои служеб) ные задачи.

Вданном же случае речь идет о портретном жанре фотоискусства, о произведе) нии искусства фотографии, а не о повседневной продукции бытового фотоателье и не о рядовых снимках, подавляющее большинство которых не выходит за узкие рамки прикладной фотографии и удовлетворяет лишь бытовые потребности за)












казчика, обеспечивая его фотографическим изображением для различного рода документов и т. п.

И все же в индивидуальной творческой практике вдумчивого профессионального фотографа, который любит свою профессию и хочет добиться в ней настоящих результатов, идеалом, к которому необходимо стремиться, должен стать именно художественный фотопортрет, портрет как произведение искусства фотографии. Несмотря на то что условия повседневной практической работы, конечно, поста) вят свои и довольно жесткие рамки для творчества, учить фотографа следует как будущего фотографа)художника. Он должен понимать процесс съемки как про) цесс творческий: должен знать законы искусства, и если не прямо следовать им, то постоянно руководствоваться ими; должен уметь сделать художественный портрет. Тогда и его повседневная рабочая продукция будет отмечена печатью вкуса, композиционной завершенностью снимков, точностью "if выразительно) стью цветового рисунка, а его имя станет известным и будет привлекать заказчи) ков. В мировой и отечественной профессиональной фотографии известны имена таких фотографов)художников, как, например, М. С. Наппельбаум, Н. И. Свищев) Паола и др. Их работы остались в истории фотоискусства как образцы закончен) ных, подлинно художественных произведений портретного жанра.

Кроме жесткого режима времени, в котором мастеру приходится работать над профессиональным портретом, есть и другие сложности, тормозящие ход и раз) витие творческого процесса: состояние технической базы, не всегда качествен) ные фотоматериалы ) этого со счетов не сбросишь. Тем не менее следует предъ) являть максимальные требования к фотопортрету в самом высоком понимании этого жанра искусства фотографии. Исходить только из сложностей создания профессионального портрета и ориентироваться на них в процессе обучения ) значит лишить будущего портретиста всякой перспективы, вообще закрыть для него возможности творческого поиска.

Итак, работа фотографа)портретиста должна быть по возможности сближена с практикой художественной фотографии по существу процесса, а также потому, что объективно он становится пропагандистом и воспитателем художественного вкуса у чуть ли не самого массового в фотоискусстве потребителя. Работы про) фессионального портретиста украшают домашние альбомы, а порой и стены ком) нат его заказчиков. Становятся привычным окружением, потому что сегодня эти снимки для многих стали аналогом заказного живописного портрета прошлых ве) ков и выполняют его функций.

Хотя в силу технических и производственных условий еще далеко не каждый порт) рет, выполненный в фотоателье, может претендовать на высокую оценку портре) та художественного, в идеале он должен нести в себе черты художественности, должен к ней тяготеть и стремиться.

В решениях ЦК КПСС, в правительственных документах постоянно проявляется забота партии и правительства о дальнейшем развитии и улучшении бытового об) служивания населения, в частности удовлетворении его потребностей в услугах фотоателье, улучшении качества их продукции. Это, естественно, повышает тре) бования к профессиональной подготовке кадров в учебных заведениях, в том чис) ле профессионально)технических училищах.

У этой книги есть еще одна цель ) общеобразовательная, просветительская: дать представление о фотографии более широкое, отличающееся от привычного, ) о
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фотографии как о мощном пласте современной культуры, о ее месте в семье ис) кусств, о ее вкладе в познание мира, о ее возможностях как мощного средства в борьбе за мир во всем мире.

По этим причинам в предлагаемой книге изложению основ фотокомпозиции предпослан небольшой очерк современной фотографии, в котором даются также основные сведения о ее возникновении и историческом развитии. Цель такого очерка)ввести читателей в сферу этого многосторонне используемого в совре) менной жизни способа получения изображений, познакомить их с широчайшими возможностями фотографии, многообразием ее задач, видов, форм. Эти сведе) ния помогут правильно понимать цели композиционного творчества.

Как и во всех других видах творчества, в фотографии мастерство формируется как бы в несколько этапов. На пути изучения фотоискусства будущему мастеру обяза) тельно встретится множество задач чисто технического характера. По существу именно с техники фотографии начинается освоение профессии фотографа. Необ) ходимо изучить фотоаппаратуру, оптические системы, свойства светочувстви) тельных материалов и химические процессы их обработки и т. д. Только на этой базе возможно овладение более сложным материалом ) творческими приемами и изобразительными средствами фотографии.

По техническим вопросам фотографии существуют специальная литература, ру) ководства, справочники, пособия. С этой литературой будущие фотографы долж) ны ознакомиться до того, как они начнут изучать фотокомпозицию. Это ) следую) щий этап овладения мастерством. Здесь изучаются проблемы изобразительного решения снимка, средства и приемы компоновки кадра. Речь пойдет о выборе точки съемки, установлении границ кадра, создании акцента на главном объекте изображения и др. Необходимо также расширить представления о значении све) тового рисунка изображения, не только о технических задачах освещения, но и о его изобразительных и композиционных функциях. Важно также усвоить пред) ставление о тональном решении черно)белого снимка как о его своеобразном ко) лорите.

Следует правильно отнестись к разработанным принципам композиционного, светового, тонального решения снимка. Это не рецепты, гарантирующие получе) ние выразительных фотографий, а творческие приемы построения изображения, требующие осмысления и весьма гибкого разнообразного их использования в за) висимости от содержания снимка, конкретного материала и творческих замыслов автора.

На начальном этапе учебной работы полезно следовать закономерностям и об) щим правилам композиции. При этом не нужно бояться того, что снимки будут по) лучаться суховатыми, скорее похожими на учебные упражнения, чем на закончен) ные творческие произведения. Вначале это неизбежно. В дальнейшем, в процес) се практики, появится необходимая свобода в использовании изобразительных средств, снимки станут более живыми и динамичными. Еще позже выработается индивидуальный стиль и почерк автора и изобразительный прием окончательно растворится в общем изобразительном строе снимка.

Вот тогда и откроется перспектива конечного этапа становления мастера. Изуче) ны технические и изобразительные средства, овладение которыми поначалу бы) ло целью работы. Теперь они займут положенное место, т. е. станут лишь средст) вами для достижения главной цели ) поисков не в области изобразительной фор)
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